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Le scuole dell’Alto Peru

RICCARDO ScOTTI

rima della conquista, la

regione che comprende-

va I'attuale Bolivia era
conosciuta come “Charcas”,
mentre nel Vicereame istituito
dagli spagnoli fu deno-
minata “Alto Perd”.
Il Manierismo di pro-
venienza italiana domi-
no il panorama artisti-
co delle Ande dal 1575
fino alla prima meta del
secolo XVII. Per quan-
to concerne la pittura,
quest’influenza fu in-
trodotta da tre Maestri
italiani. Il pitt impor-
tante fu il gesuita Ber-
nardo Bitti, che lavoro
soprattutto in villaggi e
in centri urbani abitati
da popolazioni indige-
ne, come Cuzco e Po-
tosf (Bolivia), ed eser-
citd una grande in-
fluenza nell’arte popo-
lare di questi territori,
Mateo Pérez de Alesio, il qua-
le nacque nel regno di Napoli,
allora possedimento spagnolo,
e Angelino Medoro.
Tra il 1630 e il 1640, pero, con
I’arrivo nel Vicereame di nu-
merose opere di Zurbardn, il
Barocco comparve nel territo-
rio di Charcas. L'influenza di
Zurbarin fu essenziale nella
formazione della Scuola di Po-
tosi, che piu tardi si trasformo
in un centro artistico impor-
tante, molto legato al gusto

spagnolo. In quell’epoca, la cit-
ta mineraria di Potosi era il
centro urbano pit grande d’A-
merica, la cui popolazione rag-
giungeva i 160.000 abitanti, per
la maggior parte spagnoli.

Nella Scuola di Potost, si for-

mo il pittore barocco pill im-
portante del Vicereame, Mel-
chor Pérez de Holguin, che co-
mincid la sua produzione arti-
stica verso il 1680, creando
uno stile molto personale ba-
sato’sulla tematica dei “Santi
Asceti”. Questa Scuola, vicina
al gusto pittorico in voga tra gli
spagnoli, era molto diversa dal-
le altre Scuole importanti del
Vicereame, come quelle del
Cuzco o del Collao, che com-
prendeva La Paz e i villaggi

delle alture sulle rive del Lago
Titicaca, le quali avevano un’e-
stetica idealizzata e proveniente
dal Manierismo.

Fu in quel momento che gli ar-
tisti indigeni e meticci si fece-
ro sempre pill numerosi e la
pittura comincio ad
assumere una pro-
pria identita e ad al-
lontanarsi dai mo-
delli europei. Cuz-
co, che diede origi-
ne al ricchissimo
decorato in oro
(brocateado). e il
Collao, dove nac-
quero le “Serie An-
geliche™, furono i
centri di questa nuo-
va tendenza, e i di-
pinti pill apprezzati
furono quelli privi
di prospettiva, con
scene variate ed
aneddotiche e per-
sonaggi dalla bel-
lezza convenziona-
le. 11 secolo XVIII
fu contraddistinto per 1'inte-
resse crescente verso la storia
incaica, e le opere non furono
piu destinate unicamente ai
conventi o alle chiese, ma i
mercanti compravano fino a
200 opere ogni mese, per ven-
derle agli indigeni delle terre
alte. La pittura si fece popola-
re e i centri indigeni del Col-
lao e di Cuzco monopolizza-
rono la produzione, influen-
zandola tanto che si continud
a dipingere in questo stile fino

alla fine del secolo XIX.

In quell’epoca, con "arrivo del-
le guerre per I’indipendenza
dalla Spagna, la pittura reli-
giosa, che era stata imperante
fino alla fine del secolo XVIII,
non aveva pil vigore, € ormai
nessuno poteva pagarla. Gli or-
dini religiosi avevano perso il
potere di cui godevano nei tem-
pi passati e le nuove inquietu-
dini sociali spingevano !'inte-
resse in altre direzioni. I pitto-
ri, quindi, dovettero rivolgersi
ad una clientela povera ¢ de-
vota, che cercava I'immagine
miracolosa cui rivolgersi in
quei momenti tanto drammati-
ci. In tempo di continue guer-
re, i principali clienti furono i
militari di entrambe le parti.
che portavano nelle loro cam-
pagne le immagini protettrici,
e fu cosi che nacquero le tele
da “campagna”, che si poteva-
no arrotolare e conservare in
un astuccio, per trasportarle co-
modamente a cavallo ovunque.
Una buona parte dei dipinti pe-
r0, per venire incontro alle nuo-
ve esigenze e prendendo spun-
to dalle antiche pitture su rame
importate dall’Europa, si rea-
lizzd in piccole dimensioni e
su fogli di metallo. Gli autori
erano spesso anonimi e coi lo-
ro dipinti ¢i presentano un’ar-
te ingenua e sincera che riflet-
te il sentire del popolo cui era
rivolta. Tra le devozioni pilt co-
muni, vi sono quelle per la
“Nuestra Sefiora la Linda”
(*Nostra Signora la Bella”, una
versione dell’Immacolata) di
Rani e per la “Madonna del Pa-
trocinio” di Tarata.
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